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Summary

Liming: Inactivity as a performing art

Liming is the Trinidadian term for pursuing lei-
sure activities which are an end in themselves —
it is the Trinidadian art of doing nothing. Liming
takes place publicly, and it is subjected to impli-
cit rules which require ingenuity, imagination
and eloquence from the participants.

In this article it is argued that liming, which
has its origins in the lifestyle of the lower ran-
king groups of society, can function as a threat
against the culturally important respectability of
the middle class. Liming is analysed as metony-
mic for a collective Trinidadian image of self,
and the relationship with national key symbols
such as carnival, calypso and steelband music is
discussed. Thereafter, the author examines the
contradictions and complementarities between
the system of morality represented by liming
(“reputation”) and that presupposed by the for-
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mal institutions of society (“respectability”).
This cultural contradiction is similar to that
described in much of the literature on Caribbean
societies. In this context, it is argued that the con-
tradictions referred to should be located to the si-
tuational level, but that they also function as me-
chanisms of social differentiation. The analysis
of liming, regarding the phenomenon in its full
cultural context, shows that it is not impossible
for a human being to adhere to different, logical-
ly contradictory sets of moral rules, although
practical dilemmas sometimes arise.
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Antropologisk film

LISBET HOLTEDAHL

Antropologisk film er et spendende og udfordrende felt inden antropologien.
Film kan bruges som et forskningsvarktsj. Man kan »fryse« begivenheder og
observere dem igen og igen. Man kan fa indsigt i egne og informanters
fortolkninger hvis man sammen med dem diskuterer sine fortolkninger af det
visuelle materiale. En anden spzndende side ved den antropologiske film er
dens potentielle rolle i krydskulturelt informationsarbejde. Jeg teenker savel pa
undervisning af antropologi-studenter som pa formidling til et videre publikum.
Er disse potensielle muligheder ved brug af antropologisk film blevet provet ud?

Arbejdet med antropologisk film har allerede en
lang historie. Den straekker sig fra de ferste film-
optagelser, som blev gjort som en slags feltnoter
(af Bateson og Mead for eksempel) og til det eks-
perimentelle og teoretiske arbejde, som nutild-
ags foregir ved universitetsinstitutter, som arbej-
der med Visuel antropologi. Der findes nu faste
undervisningsoplag op til doktorgad ved Temp-
le University, University of Southern California,
New York University, University of Manchester,
Université de Paris X, Universitetet i Amsterdam
og mange flere. Egne tidsskrifter som SVA News-
letter udgivet af Society for Visual Anthropology,
CVA Newsletter udgivet af Commission on Visual
Anthropology og tidsskriftet Visual Anthropology,
bliver givet ud regelmeessigt. Antropologisk film
er nu et fast punkt pa dagsorden ved internatio-
nale antropologiske konferencer. Flere drlige
antropologiske film-festivaler finner sted i USA
samt i Europa, Japan, Latinamerika, Australia og
Afrika. Malcom Arth, som er ansvarlig for den
arlige Margaret Mead Festival ved Museum of
Natural History i New York, forteeller at man i
1989 modtog 700 film til vurdering for inlemmel-
se i det ugelange filmprogram. Ca 40 film blir
valgt ud hvert ar. Filmene blir set af ca 3000 men-
nesker. Antropologisk film blir anmeldt og dis-
kuteret i antropologiske tidsskrifter, og utallige
beger om antropologisk film er blevet udgivet
over de senere ti-ir. Aktiviteten er med andre
ord stor. De lobende faglige debatter om og an-
meldelser af antropologisk film vidner om at
antropologisk filmarbejde blir betragtet som vig-
tig og at det bliver taget pa alvor fagligt i stadig
flere antropologi-miljeer.

Film er et meget kreevende hindvaerk og et helt
andet medium end beger og artikler. Men siden

antropologisk film bygger pd den almene antro-
pologiske ambition om at udvikle forstdelse af
kulturvariation og bidrage til kulturformidling,
m4 den faglige virksomhed pa dette felt ses som
veerende ikke bare en speciel made at bruge antro-
pologisk teori pd — men ogsé en lebende udpre-
ving inden nye omrader af antropologiske meto-
ders og teoriers potentialer. At vise film pé antro-
pologiske institutioner er siledes ikke bare det
samme som at levendegere personer og livsfor-
mer man har medt i felten. Det skal ogsd danne
grundlag for diskussion af almene udfordringer
ved den antropologiske forskningsproces og den
antropologiske forfattervirksomhed. De senere ars
optagethed af refleksivitet (R.F. Ellen 1984) og for-
fatterrolle (J. Clifford og G.E. Markus 1986) har da
ogsa hentet nering fra Visuel antropologi.
Hvordan forholder det sig s& med antropolo-
gisk filmvirksomhed i Skandinavien og Norge?
Nordisk - antropologisk filmklub (NAF) blev
skabt i 1972 og har gennem &drene bygget op et
rigt filmarkiv med ca. 70 timelange antropologi-
ske film. Disse film l&nes flittigt af de antropolo-
giske institutioner i Norden. De vises p4 filmse-
minarer, som udger et supplement til antropolo-
giundervisningen, dog endu uden basis i form af
film-litteratur i de regulere pensa. De ledes of-
test pd timelonnet basis af hovedfagsstudenter.
NAFs &rsmader, og siden 1979 ogsa filmfestiva-
ler og workshops, har haft stor deltagelse. Colin
Young, direktor for London Film School og Da-
vid McDougall, Institute of Aboriginal Studies,
Canberra, har gjort en stor indsats gennem 1980-
drene. De har bédde givet inspiration til kritisk
debat om hvad den »antropologiske film« skal
veere og til det fagpolitiske arbejde for at fa statte
for produktion af antropologiske film i Norden.
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Blandt NAFs langsigtige ambitioner finder vi
nu ogsi oprettelse av Visuel antropologi som
emne inden for antropologi-studier i Norden og
produktion af flere antropologiske film. I NAVFs
rapport Norsk samfunnsvitenskap i 1980-dra siges
det om socialantropologien, at NAVF ser det
som en vigtig opgave at gore det almene norske
publikum kendt med fremmede kulturer. Dette
er positivt, men hidtil har norske antropologer
ikke taget denne udfordring p4 alvor.

Knut Ekstrdm har i en artikel i Visual Anthro-
pology (K. Ekstrém 1988) givet en oversigt over
afsluttede og pabegyndte antropologiske film-
prosjekter i Norden pr. 1988. Han forteeller om
de konkrete vanskeligheder som film-antropolo-
ger meder pa universiteterne og i film-verdenen.
Her vil jeg bare naevne den store udfordring det
er for en antropolog at satse pa en »tillegs-ud-
dannelse« og de trange budgetter i antropologi-
miljperne, som ogsé ger sit til, at det er vanskelig
at hente stotte til seminarer / fast undervisning i
Visuel antropologi. I artikelen redeger Knut Ek-
strom ogsa for det feelles nordiske dokumentar-
film-prosjekt »The Nordic Eye«. Dette prosjekt er
endnu i forberedelsesfasen. Det gér ud pa at nor-
diske film-antropologer gennem samarbejde om
produktion og tilvejebringelse af ressurser og
stotte fra filmfond, nordiske fjernsyn m.m. skal
lave film for de nordiske fjernsyn. Hvordan dette
vil g4 vil afhenge ikke bare af de nordiske film-
fonds og fjernsyn, men ogsa af den stette som
antropologiske filmaktiviteter vil finde pd uni-
versiteterne.

Siden 1983 har film-miljget i Tromse samar-
bejdet med filmskolen VARAN i Paris. Antropo-
logi- og samfundsviderstudenter har veeret pa
tre maneders filmkursus i Paris, og i samarbejde
med VARAN har vi gennemfort to tre-méneders
workshops i Tromsg. Studenternes produkter er
blevet vist ved flere NAF-workshops og -festiva-
ler, og antropologi-studenter fra andre nordiske
antropologi-miljger har siden ogsé veeret pa kur-
sus i Paris. Ca 50 antropologi-studenter fra de
nordiske lande har i lobet af de senere dr faet
oplering i filmarbejde. Mange af disse breender
for at lave dokumentar-film i tilknytning til ho-

NORSK ANTROPOLOGISK TIDSSKRIFT 1/1991

vedfags-opgaven. Moderne video-udstyr mulig-
gor ganske rimelige lesninger pd selve produk-
tionen. Endnu er situationen dog den i Tromse -
som ved de andre norske antropologi-institutter
— at filmseminarer ledes af hovedfagsstudenter
eventuelt i samarbejde med en lzerer. Seminarene
er ikke knyttet til den faste undervisningsplan.
Dog har vii det sidste lavet litteratur-kompendi-
er til filmseminaret og organiseret teoretiske dis-
kussioner i forbindelse med visningen af filme-
ne.

1 1987 var Institutt for Samfunnsvitenskap i
Tromse vert for NAFs drlige filmfestival. For-
skere fra Australien, Canada, Frankrig deltog.
Temaet for arrangementet, kaldt »Filming Cul-
ture«, var »Antropologisk film og den fjerde ver-
den«. Der blev vist film om mange ulige fjerde
verden-problemer i Afrika, Nord- og Sydameri-
ka, Australien og Europa. Filmene, som blev vist,
var lavet af savel antropologer som af urbefol-
knings-repreesentanter. Harald Eidheim, som
ikke selv er film-antropolog, blev bedt om at
kommentere teoretiske aspekter ved arbejdet
med antropologisk film efter at have set filmene.
Hans indleg folger nedenfor.
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Om 4 lage og se antropologisk film:
Noen skrivebordsbetraktninger 1

HARALD EIDHEIM

Det jeg har til hensikt & legge fram pé dette seminaret, vil kanskje fortone seg
som tert og akademisk i kontrast til de filmene vi har sett. Filmer som har
portrettert hvordan sa vel enkelte kulturer som mer spesifikke og dramatiske

interkulturelle fenomener utfolder seg.

La meg forst gjore det klart at jeg aldri selv har laget antropologisk film. Som
publikummer har jeg sett en del slike filmer og som sosialantropolog har jeg fra
tid til annen vart opptatt av de analytiske problemer antropologisk filmskaping
og «konsumering» av film reiser. Og jeg har i denne sammenheng diskutert med
mine studenter spersmal relatert til antropologisk filmproduksjon.

Det er mot denne bakgrunnen og med disse be-
grensninger nar det gjelder kvalifikasjoner og er-
faringer at jeg neermer meg saksfeltet.

Mitt innlegg representerer et forsok pa @ re-
flektere over de muligheter og begrensninger en
filmskaper stir overfor nir han/hun velger a
bruke det levende bilde til & gjengi korrekt og
omfattende informasjon om - eller et synspunkt
pé - livsbetingelser og sosiale livsformer fra et
eller annet sted i verden til et publikum enten fra
filmskaperens egen kultur eller til et publikum
fra en annen kultur.

I dette forseket skiller jeg ikke eksplisitt mel-
lom filmskapere som kaller seg antropologer og
de som ferst og fremst méatte se pé seg selv som
representanter for urbefolkninger. Jeg gnsker &
peke pa noen kommunikative problemer jeg fo-
ler disse to kategoriene har til felles.

Med dette mal for aye ensker jeg & flette inn
og tydeliggjere problemer rundt lering i vare
diskusjoner om filmproduksjon. Jeg vil rette s&-
kelyset mot hvordan lzring foregdr mer enn 4 stille
spersmil ved hva denne kunnskapsoverfering-
en skal inneholde.

Ofte hevder antropologiske filmskapere at de-
res hovedinteresse er & fremstille karakteristiske
trekk ved et samfunn gjennom bilder, formidlet
pi en méte som gir tilskueren ny innsikt i emnet.
Publikum skal lzere noe nytt. Man vil alltid leere
noe av & se en antropologisk film. Det kan veere
noe filmskaperen onsker eller har planlagt at fil-
men skal formidle, eller det kan veere noe
han/hun ikke hadde til hensikt & formidle eller
som kan veere fullstendig galt i filmskaperens

gyne. Vi vet at det vil skje igjen og igjen at en
film bekrefter de fordommer et publikum har
overfor fremmede kulturer eller spesielle aspek-
ter ved fremmede kulturer. Vi mé ta vare pa det
paradokset at slik leering vil finne sted pa tross
av at det som blir vist pa lerretet kan klassifise-
res som korrekt informasjon. Dette peker mot sd
vel tekniske som teoretiske egenheter som tilsy-
nelatende er innebygget i all krysskulturell for-
midling. Og det reiser analytiske problemer som
er blitt diskutert innenfor forskjellige perspek-
tiver. Jeg vil i fortsettelsen holde meg til ett av
disse.

Siden det 4 se en antropologisk film inneba-
rer lzering, antar vi i dette perspektivet at vihar &
gjore med sdkalte stokastiske prosesser. I trad
med Bateson, kan vi tenke oss en filmframvis-
ning som en strom av hendelser rettet mot et
publikum. Vi kan postulere at tilskuerne har
noen felles egenskaper, at individene som utgjer
publikum deler noen grunnleggende koder og
holdninger til menneskelig liv —de har med and-
re ord en felles kultur. Tilskuerne transformerer
denne strommen av hendelser til inntrykk som
igjen moduleres til viten. I denne mentale pro-
sessen — som i hovedsak er ubevisst — er det an-
tatt at et stort antall alternative tolkningsmulig-
heter genereres og at det skjer en utvelgelse
blant de ulike alternativene. Denne utvelgelsen
sorterer ut noen tolkninger som sd og si overlever
majoriteten av tolkningsalternativer. De fleste
tolkningsalternativene vil folgelig bli forkastet
eller glemt. Enkelte ganger under publikums
transformering av filmskaperens produkt til lae-




